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Liebe Besucherinnen und Besucher,
liebe Freundinnen und Freunde der
Kolner Philharmonie,

welche Chancen darin liegen, alles auf Start zurlickzufahren und sich wie ein Kind die vor
einem liegende Zeit wie eine frisch beschneite Flache vorzustellen, auf der man es nicht
erwarten kann, die ersten Schritte zu hinterlassen! So unbeschwert tiber den Zauber des
Neuanfangs nachzudenken wie in der Vergangenheit fallt an der Wende zum Jahr 2022
nicht so leicht. Nach einem Neuanfang in den letzten Monaten und einem wirklich Erfolg
versprechenden Saisonstart hoffen wir zumindest auf eine positivere Perspektive. Dabei
hangt es von jedem einzelnen ab, wie es weitergeht.

Am Anfang einer Karriere stehen bekanntlich die Kiinstlerinnen und Kiinstler der Reihe
Rising Stars, die, ermdglicht durch die ECHO, ihre ersten grofsen Auftritte auf den europa-
ischen Podien der Konzerthduser haben. Gleich drei ehemalige Rising Stars, die mittler-
weile Rang und Namen haben, sind im Januar und Februar in der KdIner Philharmonie zu
Gast. Allen voran der hochtalentierte, vielfach preisgekronte Antoine Tamestit, dem wir in
dieser Spielzeit ein Portrat widmen. Der ehemalige Schiiler von Tabea Zimmermann, der
jetzt selbst eine Professur in Paris innehat, zeigt in drei Konzerten, dass die Bratsche ihr
Aschenputtel-Dasein abgestreift hat. Auch Emmanuel Pahud tourte als Rising Star durch
Europa, wurde 22-jahrig bereits Solo-Flotist der Berliner Philharmoniker und verfolgte
parallel erfolgreich eine Solokarriere. In der Kdlner Philharmonie wird er mit dem von ihm
gegriindeten Blaserensemble Les Vents frangais und seinem Klavierpartner Eric Le Sage
zu erleben sein. Christoph Sietzen hat mit seinem Marimbaphon-Quartett The Waves ein
furioses Debiit hingelegt, im Januar ist er am Schlagwerk Partner des grof3artigen Orga-
nisten Christian Schmitt. Nominiert als Rising Star in dieser Spielzeit ist das spanische
Saxophon-Quartett Kebyart Ensemble, das sein Kénnen u. a. mit eigenen Arrangements
zeigt. Und freuen Sie sich auf den Nachmittag mit der jungen, von der Symphony Hall
Birmingham nominierten Pianistin Isata Kanneh-Mason, die 2021 den Leonard Bernstein
Award erhielt. s

Vom Neujahrstag bis zu den Karnevalskonzerten; ob junge Kiinstlerinnen und Kiinstler,
die am Beginn ihrer Laufbahn stehen, oder bereits arrivierte Stars: Ein jeder und eine jede
mochte Sie in der Kolner Philharmonie durch den etwas anstrengenden Alltag begleiten,
Ihnen zu mehr Entspanntheit verhelfen und so in diesen Zeiten ein wenig zum personli-
chen Glick beitragen.

Im Namen des gesamten Teams der KéInMusik wiinsche ich lhnen
ein gesundes neues Jahr!

lhr

[ =
Louwrens Langevoort \
Intendant

Das Magazin



Antoine Tamestit

Schuman

%uartett

6 TITELTHEMA

Ein Werkzeug
zum Verlieben

Ganz gleich ob Antoine Tamestit den Kompositionen der Barock-
oder der Jetzt-Zeit Leben einhaucht: Stets ist sein Spiel erfillt von
Eleganz und Sinnlichkeit. Mit Hingabe entlockt er seiner Viola von
Antonio Stradivari aus dem Jahr 1672 ein Spektrum an ebenso ver-
fiihrerischen wie aufriihrerischen Tonen und Klangen.

10 PORTRAT

Mitreil3ende
neue Songs

Ob in Webers »Freischiitz«, ob im »Rosenkavalier« oder in »Porgy
and Bess« —die aus Sudafrika stammende Sangerin Golda Schultz
begeistert das Publikum mit ihrer strahlenden und zugleich nu-
ancenreichen Sopranstimme. Als Liedsangerin hebt Schultz gern
Schatze — musikalische Entdeckungen, die die Geschichte des
Kunstlieds von einer etwas anderen Seite beleuchten.

35 IM GESPRACH

Mit der Stoppuhr
neben der Orgel

Christian Schmitt ist nicht nur ein vielseitiger Bravour-Solist, son-
dern auch ein begeisterter Teamplayer. Kammermusikalisch ist er
ein Fan des Duo-Spiels. Zusammen mit dem Osterreichischen Per-
kussionisten Christoph Sietzen widmet sich Schmitt nun anhand
von Originalwerken und Bearbeitungen mal meditativen, mal or-
chestral vibrierenden Rhythmen, Energien und Klangfarben.

40 IM FOKUS

Geburtstags-
standchen

Die drei aus dem Rheinland stammenden Schumann-Briider Mark,
Erik und Ken sowie die estnische Bratschistin Liisa Randalu feiern
zusammen runden Geburtstag! Vor zehn Jahren griindeten sie das
Schumann Quartett — das laut der Siiddeutschen Zeitung langst
eine »der allerbesten Formationen der jetzigen Quartettblite« ist.
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Ein Kunstwerk und Werkzeug zum Verlieben

Antoine Tamestit und die Akademie fiir Alte Musik

Mozart in Prag

Mojca Erdmann, das Swedish Chamber Orchestra, Martin Frost
MitreiRende neue Songs

Golda Schultz singt Lieder nur von Komponistinnen

Keine halben Sachen

Kristian Bezuidenhout und das Freiburger Barockorchester
Das Wunder des Schopferischen

Robert Schumann und drei seiner besten Werke

34 Aus Nahost in die Welt

Die Musiker des Trio Joubran mit »The Long March«
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Organist Christian Schmitt und Perkussionist Christoph Sietzen
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Jubilaumskonzert des Schumann Quartetts zum Zehnjahrigen
42  Exklusiv: Vorteile fiir Abonnenten

Mit Bestellcoupon
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Kari lkonen 43 »lch kiisse lhre Hand, Madame«

Erfindungsreich Die goldene Ara des Tonfilmschlagers

Aus alt wird neu 44  »Ein Vorgeschmack auf die himmlische Freiheit«
Ensemble Modern mit Enno Poppe und Maja S. K. Ratkje Pierre-Laurent Aimard spielt Olivier Messiaen

»Con forza« 46 Mission Bruckner

Ein temperamentvoller NeujahrsgruR mit Beatrice Rana Der Dirigent Philippe Herreweghe

Die Manner mit dem goldenen Atem

Les Vents Francais mit dem Pianisten Eric Le Sage
Von Kohlkdpfen und Kénigen

Die voc.cologne zu Gast in der KdIner Philharmonie

rtina Gedeck

48 Musik als Trostpflaster!

Georg Nigl, Martina Gedeck und Elena Bashkirov musikliterarisch
50 Karnevalistische Matineen

Jeck in der Kélner Philharmonie

Rising Star mit Charisma 50 Rising Star Kebyart Ensemble

Die Pianistin Isata Kanneh-Mason Das spanische Saxophon-Quartett

New Year's Concert 51 Ein Fest fiirs Ohr

Richard Bona und das Metropole Orkest Valery Gergiev und die Wiener Philharmoniker mit Rachmaninow
365 Tage Musik - ein Gutschein 52 Mit Respekt zur Essenz

Einen Besuch in der Kolner Philharmonie verschenken Die Pianistin Anna Vinnitskaya

Ein Mann und seine Gitarre 54 Infos zum Kartenkauf - Impressum - Bildnachweis

Karnevalsshow mit Helge Schneider Kontaktdaten und Sitzplan






Geboren 1979 in Paris als Sohn des Komponisten und
Geigenlehrers Gérard Tamestit, erhielt der junge An-
toine mit flnf Jahren seinen ersten Geigenunterricht.
Doch merkte er sehr schnell, dass die Geige nicht das
Instrument seines Lebens ist. Er fiihlte sich von tiefe-
ren Klangen angezogen und wollte, angeregt durch die
Aufnahme seines Landsmannes Paul Tortellier, lieber
Bach-Suiten auf dem Cello spielen. Nachdem ihm die-
ses auf technischer Ebene nicht zugesagt hatte, emp-
fahl ihm sein damaliger Lehrer ein anderes Instrument,
auf dem er die Suiten spielen konnte. Tamestit hatte da-
mals keine Ahnung, was flr ein Instrument die Bratsche
ist. Da er bereits einige Jahre Geige gespielt hatte, wur-
den hierauf kurzerhand Bratschensaiten gezogen, was
fir ihn zum Schliisselerlebnis wurde. »Das war der Mo-
ment, in dem ich mich verliebt habe«, schwarmt er noch
heute. Er habe die Schwingungen in seinen Fingern und
im ganzen Korper gespurt, und das habe sich gut an-
gefiihlt. Nachdem er eine Einspielung von Hindemiths
Bratschensonate kennengelernt hatte, stand Tamestits
Entscheidung trotz Bedenken der Eltern fest. So stu-
dierte er zehn Jahre lang in Paris und danach bei Tabea
Zimmermann in Berlin.

Langst nicht mehr ist die Bratsche das Aschenputtel
des Orchesters und unter den Soloinstrumenten. Sein
besonderes Klangpotenzial erkannte schon Hector
Berlioz, ein Meister der Instrumentierung. Er schwarmte
fiir den eigentiimlich herben Ton der tiefen Bratschen-
saite, den er in seiner wegweisenden Instrumentations-
lehre mit »tiefer Schwermut« assoziierte. Hieran knuipfte
Gyorgy Ligeti mit seiner Solosonate (1991-1994) an, die

be eben, so Ligeti, stets »im Schatten«. Dort holte sie
spatestens die Komponistin Sofia Gubaidulina heraus,
der es zu verdanken ist, diese Besonderheit auf den
Bratschenklang im Ganzen (ibertragen zu haben - bei-
spielhaft in ihrem Konzert fiir Viola und Orchester von
1996, das Antoine Tamestit gemeinsam mit der Jungen
Deutschen Philharmonie unter Leitung von Jonathan
Nott 2015 neu einspielte. Eigens fiir dieses Projekt rich-
tete die heute 90-jahrige Komponistin die Solostimme
ganzlich neu ein. Das Ergebnis ist beeindruckend, auch
dank der vorbildhaften Ausgestaltung Tamestits.

Dazu beigetragen hat sicherlich auch sein Instrument.
Seit 2008 spielt er auf einer Bratsche von 1672, die ihm
von der schweizerischen Stradivari-Stiftung Habisreu-
tinger zur Verfligung gestellt wurde. Als erste von An-
tonio Stradivaris gebauten Bratschen ist sie eine von
nur zehn lberhaupt erhaltenen Bratschen des wohl
beriihmtesten Geigenbaumeisters. Sie tragt den Beina-
men »Gustav Mahler, da sie sich friiher in dessen Be-
sitz befand. Nach 13 Jahren »Ehe« weild Tamestit, was
ihr guttut, er achte genau auf die Luftfeuchtigkeit, die
Wahl der Saiten, des Bogens. AuRerdem wirke es sich
vorteilhaft auf das Instrument aus, wenn es viel gespielt
werde und das Repertoire variabel sei. Eine Stradivari sei
schlieRlich kein Gemalde, sondern zugleich Kunstwerk
und Werkzeug. Und zwar ein sehr schon gefertigtes
Werkzeug. Mit seinem honigfarben-goldenen Lack er-
innere die »Mahler« an die besonders warme Klangfar-
be eines italienischen Opernsangers. Dieser Vergleich
bestatigt Tamestits Klangideal, das in einer Tessitur (im
Gesang der Bereich des Stimmumfanges, der fiir den
musikalischen Ausdruck nutzbar ist) klingt, die sehr
naturlich ist. Nachdem Tamestit in Koln uber die Jahre
viele Konzerte fiir Bratsche gespielt habe, wolle er mit
dem Barock-Programm seinem Kolner Publikum etwas
Neues bieten. Seinem Wunsch entsprechend steht ihm
dafiir mit der Akademie fiir Alte Musik (»Akamusc«) eines
der weltweit renommiertesten Ensembles der historisch
informierten Auffiihrungspraxis zur Verfligung. Wie er
als Kind auf der Geige zunachst nur die Saiten wech-
selte, spielt der 42-Jahrige heute ausschlieRlich auf der
Bratsche. So erklingen fiir das Konzert mit »Akamus«
Handel, Telemann und Bach freilich auf Darmsaiten.
Christoph Guddorf

Konzerttermin
Sonntag, 30. Januar 2022 20:00
Akademie fiir Alte Musik Berlin
Antoine Tamestit Viola

Georg Friedrich Handel Concerto grosso d-Moll op. 6,10
fiir Streicher und Basso continuo

Georg Philipp Telemann Konzert G-Dur fiir Viola, Streicher und Basso continuo
Johann Sebastian Bach Konzert Es-Dur flir Viola, Streicher und Basso continuo
Rekonstruktion nach den Kantaten und dem Cembalokonzert E-Dur

Johann Sebastian Bach / John Hsu Sonate fiir Viola da Gamba und Cembalo
Fassung fiir 2 Violen, 2 Viole da gamba, Violoncello, Violone und Cembalo

Georg Philipp Telemann Konzert G-Dur flir zwei Violen, Streicher und Basso continuo
Johann Sebastian Bach Brandenburgisches Konzert Nr. 6 B-Dur

fiir 2 Violen, 2 Viole da gamba, Violoncello, Violone und Basso continuo

explizit die C-Saite erforscht. lhren Klang beschrieb
Ligeti wiederum als etwas »heiser, mit dem Rauchge-
schmack von Holz, Erde und Gerbsaurex; die Viola blei-
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Mojca Erdmann

Mozart und Prag — das war eine grofe Lie-
be, und sie beruhte auf Gegenseitigkeit.
»Meine Prager verstehen mich, soll Mo-
zart ausgerufen haben - in Bronze gegos-
sen hangt dieser Ausspruch am Portal des
Prager Standetheaters, wo die Opern »Don
Giovanni« und »La clemenza di Tito« ihre
Urauffihrung erlebten. Die Melodien aus
dem »Figaro« pfiffen damals die Prager
Spatzen von den Dachern. Auch die be-
rihmte Prager Sinfonie und das groRarti-
ge Klarinettenkonzert wurden in Prag aus
der Taufe gehoben. Grund genug fiir das
Swedish Chamber Orchestra und den Aus-
nahmeklarinettisten und Dirigenten Martin
Frost, das Publikum mitzunehmen auf eine
musikalische Reise in die goldene Stadt an
der Moldau.

8 Das Magazin

Mozart in Prag

Mojca Erdmann, das Swedish Chamber Orchestra
und Martin Frost wandeln auf den

Spuren von Amadeus

Hoéhepunkt dieser Reise ist die Konzertarie
»Bella mia fiamma, addio«, an die sich eine
so verriickte Anekdote knipft, dass sie sich
beinahe wirklich so ereignet haben konn-
te: Als Mozart fir die Urauffiihrung seines
»Don Giovanni« nach Prag kam, weilte er
bei dem ihm befreundeten Ehepaar Du-
schek in dessen idyllischem Landhaus, der
Villa Bertramka bei Prag. Die Dame des
Hauses, Josepha Duschek, war eine der
berihmtesten Sangerinnen ihrer Zeit und
Berichten zufolge eine geistreiche, schone
und erstaunlich emanzipierte Frau. Sie soll
Mozart kurzerhand im Gartenhaus der Vil-
la eingesperrt und geschworen haben, sie
lasse ihn erst wieder frei, wenn er ihr eine
Arie komponiere. Und Mozart komponier-
te — was blieb ihm anderes librig? Doch er
rachte sich bei seiner dreisten Gastgeberin
und spickte die so entstandene Arie mit al-
lerlei Schwierigkeiten und halsbrecheri-
schen chromatischen Sequenzen. Mojca
Erdmann ist bei dieser Art von Herausforde-
rung in ihrem Element. Sie kame nicht auf
die Idee, Komponisten in Gartenhauser zu
sperren. Das hat sie auch nicht notig, zeit-
gendossische Tonkinstler komponieren frei-
willig, mit Begeisterung und Dankbarkeit
fur sie, Wolfgang Rihm etwa schrieb zahl-
reiche Werke eigens fiir Mojca Erdmann. lhr
Vater ist Komponist, ihre Mutter Pianistin,
sie selbst wollte eigentlich Geigerin wer-
den, doch ihr kristallklarer Sopran wies den
Weg in Richtung Gesangskarriere. Neben

der zeitgendssischen Musik widmet sich
Mojca Erdmann mit Vorliebe dem Mozart-
Fach. »Mozart hat mich stets begleitet, seit
frihester Kindheit. Seine Musik hat fiir mich
eine unglaubliche Magie, die ich gar nicht
in Worte fassen kanng, sagt die geblirtige
Hamburgerin, die an der Kolner Musik-
hochschule parallel Violine und Gesang
studierte. »lch liebe einfach seine Musik
und bin sehr gliicklich, dass ich eine Stim-
me habe, mit der ich Mozart singen kann.«

»Ich bin Mozart sofort verfallen, von Anfang
ang, gesteht auch der vielfach begabte Kla-
rinettist Martin Frost, der wie Mojca Erd-
mann zunachst mit der Violine den ersten
Zugang zur Musik fand. Eine Aufnahme von
Mozarts Klarinettenkonzert war ausschlag-
gebend dafiir, dass der achtjahrige Martin
sich dann fir die Klarinette entschied. »Fir
einen Klarinettisten ist Mozart ein Teil sei-
nes Lebens. Fiir mich war er derjenige, der
das Solo fir Klarinette erfunden hat, und er
hat es fiir alle Komponisten nach ihm er-
funden. Mozart ist der Schopfer des Geistes
der Klarinette, wiirde ich sagen«, so Martin
Frost. Der vielseitige schwedische Kinstler
wirkt auch als Dirigent, tritt als Tanzer und
Schauspieler auf und verwirklicht bei sei-
nen Auftritten gern die ldee des Gesamt-
kunstwerks. In den Musikern des Swedish
Chamber Orchestra, das er seit 2019 leitet,
hat er treue und engagierte Mitstreiter ge-
funden.



 Erdmann Sopran

dish Chamber Orchestra
rtin Frost Klarinette und Leitung

; Wolfgang Amadeus Mozart Ouvertiire
aus: Don Giovanni KV 527 -
Konzert flir Klarinette und Orchester A-Dur KV 622
»Bella mia flamma, addio« — p
»Resta, oh cara« KV 528 Rezitativ und Arie fiir Sopran und Orches
Sinfonie D-Dur KV 504 »Prager Sinfonie«




MitreilRende neue Songs

Golda Schultz singt Lieder und Chansons
ausschlieldlich von Komponistinnen
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Eine junge Frau verliebt sich in einen Seehundmann. Doch diese
Obsession hat keine Zukunft. Der Angebetete lockt seine Geliebte
ins Meer, wo sie ertrinkt. In impressionistischen Farben lasst Jo-
nathan Ware zum Auftakt von »The Seal Man« die Wogen uber
die Tastatur rauschen. Und Golda Schultz zieht mit verfihrerisch
schimmerndem Sopran den Horer hinein in die Abgriinde dieser
tragischen Liaison. »Ein Lieblingsstiick«, so bekennt die slidafri-
kanische Sangerin, sei dieses Lied von Rebecca Clarke aus den
1920er-Jahren, das sie auch fir ihr aktuelles, ebenso originel-
les wie spannendes Programm ausgewahlt hat. Darin prasentiert
sie mit ihrem Pianisten Jonathan Ware ausschlieRlich Werke von
Komponistinnen verschiedener Epochen: von Clara Schumann, die
mit ihrer »Lorelei« eine dramatisch packende Version von Heinrich
Heines Gedicht bietet. Oder Goethes »Erlkdnig«, vertont von der
Berlinerin Emilie Mayer, die im 19. Jahrhundert auch Sinfonien
schrieb - was die Rezensenten erstaunte, denn solch eine Schép-
ferkraft, die sich auf die grofRe instrumentale Gattung ausdehnte,
traute man Frauen damals nicht zu.

»Kultur ist ein wichtiges Instrument, um Einfluss zu gewinnen,
um etwas zu veranderng, betont Golda Schultz. Zum Beispiel das
Phanomen, dass klassische Musik immer noch als Domane wei-
Rer Manner gilt. Und dass sie selbst als schwarze Sangerin tag-
lich mit sexistischen und rassistischen Klischees konfrontiert wird.
Dazu gehort auch das Vorurteil, »dass Opernsangerinnen immer
pflegeintensive Diven sind«, wie Golda Schultz in einem Interview
sagt. Es gebe so viele Witze lber hysterische Sopranistinnen. Die
Botschaft sei klar: »Verlang keinen Respekt und keine Gleichbe-
rechtigung. Beklag dich nicht. Wenn du das durchhaltst, bist du
ein ,gutes' Madchen.« Das aber wollte Golda Schultz nie sein, die
1983 in Kapstadt geboren wurde und in Bloemfontein aufwuchs.
Ilhr erstes Berufsziel: Journalistin. »Recherche, zuhoren, tiefe Fra-
gen stellen und herausfinden: Was ist das Ungesagte, was steckt
hinter den Worten« — das habe sie gereizt. Qualitaten, die ihr nun
zugutekommen, wenn sie die Rollenprofile von Sophie im »Ro-
senkavalier« oder von Donna Elvira in »Don Giovanni« scharft. Das
Journalistik-Studium schloss sie zwar mit einem Diplom ab, doch
da hatte sich bereits ihr séngerisches Talent durchgesetzt. Golda
Schultz ging an die Juilliard School nach New York, wo Star-San-

EINFACH SCHON

Armschmuck Gold 900 aus unserer Meisterwerkstatt.

Kontakt:

WSchmuck + Form Kéln

Baetzen + Munch®

Apostelnkloster 17-19 « 50672 KoIn
0221-2570348 « www.schmuckplusform.de

Konzerttermin
Sonntag, 6. Februar 2022 20:00

Golda Schultz Sopran
Jonathan Ware Klavier

Lieder, Songs und Chansons von Komponistinnen, u. a. von
Clara Schumann, Emilie Mayer und Rebecca Clarke

gerinnen wie Michelle Breedt und Kiri te Kanawa zu ihren Lehre-
rinnen zahlten. Vor zehn Jahren wurde sie ans Opernstudio an der
Bayerischen Staatsoper verpflichtet - ein Karriere-Sprungbrett.
Von 2014 bis 2018 war sie dann festes Ensemblemitglied in Min-
chen. Inzwischen arbeitet Golda Schultz als freischaffende Kiinst-
lerin und lebt mit ihrem italienischen Ehemann, einem Fotografen
und Buhnenbildner, in Augsburg. Langst ist die Sangerin mit der
strahlenden, nuancenreichen Stimme auf den internationalen
Bihnen zu Hause, wo sie auch fiir ihre enorme Spielfreude und
Prasenz gefeiert wird: an der Mailander Scala ebenso wie bei den
Salzburger Festspielen oder an der New Yorker Met; dort verkor-
pert sie in dieser Saison Anne Truelove in Strawinskys »The Rake’s
Progress«. »Interessiert mich diese Frau und ihre Geschichte?« Eine
alles entscheidende Frage fiir die Sopranistin, die nach unbeding-
ter Wahrhaftigkeit in der Darstellung strebt. Maria Callas ahnlich,
die ihr frih zum Vorbild wurde. Doch Golda Schultz sucht auch
neue Geschichten, »mehr weibliche Stimmen, mehr asiatische, af-
rikanische, lateinamerikanische«. Und so tritt sie selbst als Men-
torin auf, fordert in der Organisation »Opera for Peace« Talente in
ihrem Geburtsland und gibt dort ihre Erfahrung in Meisterkursen
weiter. Deshalb verneigt sie sich in ihrem Liedprogramm nicht nur
vor einer Grande Dame wie Nadia Boulanger, aus deren Kompo-
sitions-Schule so unterschiedliche Personlichkeiten wie Leonard
Bernstein, Phil Glass oder Quincy Jones hervorgingen. Mit Jonathan
Ware fiihrt sie auch einen Liederzyklus von Kathleen Tagg auf, den
die beiden bei der stidafrikanischen Komponistin in Auftrag gege-
ben haben. Mit dieser Mixtur aus analogen und digitalen Klangen
werde »ein mitreiRendes Kapitel neuer Songs« aufgeschlagen, so
urteilte die Kritik nach einem umjubelten Konzert des Duos beim
Musikfestival Kissinger Sommer. Annette Schroeder




Welche Spuren hinterldsst man in seinem Leben? Was bleibt, was pragt
und welche Dinge schaffen den Sprung in die Unsterblichkeit? Wenn
man sich bewusst macht, dass manche Kompositionen iiber viele Jahr-
hunderte nichts an ihrer intensiven Leuchtkraft verlieren, wird die unvor-
stellbare Kraft der Musik greifbar.

Gemeinsam mit dem experimentierfreudigen Spezialisten fiir histo-
rische Tasteninstrumente Kristian Bezuidenhout heiflt es ins spate
17. Jahrhundert einzutauchen, wenn der charismatische Kiinstler
die Musik auf dem Podium der Kdlner Philharmonie wieder lebendig
macht, die einst Georg Friedrich Handel hochstpersonlich inspiriert und
befliigelt hat. Der in Slidafrika geborene Cembalist und Pianist widmet
sich einen Abend lang gemeinsam mit ausgewahlten Sangern und den
Musikerinnen und Musikern des Freiburger Barockorchesters dem mu-
sikalischen Schaffen des englischen Barockkomponisten Henry Pur-
cell. Wie Mozart und Schubert gehorte auch Purcell zu den allzu friih
Verstorbenen, konnte aber in seinen 36 Lebensjahren glicklicherwei-
se eine Fille barocker Wunderwerke fiir die menschliche Stimme und
ganz unterschiedliche Instrumentalbesetzungen kreieren.

Im Mittelpunkt des Konzerts, das Kristian Bezuidenhout von den Tasten
aus leitet, steht Purcells groRformatige Ode »Hail, bright Cecilia, in der
er alle ihm zur Verfligung stehenden kompositorischen Register gezo-
gen hat, um die grofRe Bedeutung des Feiertags im damaligen England
zum Ausdruck zu bringen und darlber hinaus in stolzen 50 Minuten
seine ganz personliche Liebeserklarung an die Musik selbst in Tone zu
fassen.
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Konzerttermin
Sonntag, 20. Februar 2022 18:00

Freiburger Barockorchester und Chor
Kristian Bezuidenhout Cembalo und Leitung

Henry Purcell »O Sing unto the Lord« Z 44

Overture aus: Abdelazar or The Moor’s Revenge Z 570
Allemande d-Moll Z 668

Three Parts upon a Ground Z 731

»Love’s Goddess Sure was Blind« Z 331

»Hail bright Cecilia« Z 328, Cacilien-Ode fiir Soli,
Chor und Orchester

Beschwingt durch Kristian Bezuidenhouts musikalische Impulse zele-
briert das Freiburger Barockorchester gemeinsam mit den Sange-
rinnen und Sangern und Chor bereits vor der Pause den klanglichen
Reichtum von Purcells kompositorischer Handschrift, der sich in gro-
Rer Besetzung wie bei «O Sing unto the Lord« fiir Soli, Chor und Strei-
cher oder «Love’s Goddess Sure was Blind« fiir Soli, Chor, Streicher und
Basso continuo und kleinformatigen Werken wie Purcells Overture zur
Suite «Abdelazar or The Moor's Revenges, der Allemande in d-Moll
oder «Three Parts upon a Ground« fiir drei Violinen/Floten, Bass und
Basso continuo in ganz unterschiedlichen musikalischen Konstellatio-
nen wunderbar entfalten kann. Wie frisch und lebendig Originalinstru-
mente klingen, hat das Freiburger Barockorchester als eines der ersten
Ensembles liberhaupt demonstriert. In den ausgewahlten Stiicken zei-
gen die Musikerinnen und Musiker nun das ganze reiche Spektrum des
»Orpheus Britannicus«.

Kristian Bezuidenhout selbst ist nicht nur einer der bemerkenswertesten
Pianisten der Gegenwart, der auf dem Fortepiano, dem Cembalo und
dem modernen Klavier gleichermalen zu Hause ist. Als kiinstlerischer
Leiter des Freiburger Barockorchesters spinnt er auch inhaltlich und
dramaturgisch die Faden und zeichnet sich im Zusammenspiel mit dem
renommierten Barockensemble immer wieder durch die differenzier-
te Gestaltung einer durchdachten historischen Auffiihrungspraxis aus.
Die intensive Auseinandersetzung des vielseitigen Kiinstlers mit dem
britischen Barockkomponisten, seinem Stil und dem Kontext der Zeit
ermoglicht dem Publikum eine spannende musikalische Entdeckungs-
reise, auf der man ein umfassendes Bild von Henry Purcell und seiner
Musik bekommen kann. Katherina Knees



Das
Wunder
des
Schopfe-
rischen

Robert Schumann in lichten Lebensphasen
schuf drei seiner besten Werke

Lesen Sie Hebbels Genoveva - ein herrlicher Stoff fiir Musik und Biihne. In
seinem Brief am 2. April 1847 versuchte Robert Schumann den Poeten
Robert Reinick fiir den nach Don Juan und Faust popularsten volkstim-
lichen Stoff seiner Zeit zu begeistern. Es ging um die Treue der Geno-
veva von Brabant, die durch Intrigen nicht untergraben werden konnte.
Schumann sah, ergriffen von der mittelalterlichen Legende, seine erste
Oper vor sich: Wenn das kein Stoff ware, was dann? Wahrend Reinick
am Text arbeitete, skizzierte er Handlung und Ouvertiire. Es war ein ge-
waltiger Schaffensschub, der den von wiederkehrenden Schiiben sei-
nes Gemuitsleidens geplagten Komponisten mit visionarer Energie zu
Werke gehen liel und der sich in der achtminlitigen Ouvertiire spiegelt.
Nach einer getragenen Einleitung dominiert die kraftstrotzende Be-
wegtheit des Hauptteils: Dissonanzen, komplexe Stimmfiihrungen und
gewagte Instrumentationen zeigen das Ringen des Meisters um neue
Klange, neue Ausdrucksformen. Auch wenn Anklédnge an die Kontra-
punktik und die Passionsmusik Bachs und den von ihm verehrten Carl
Maria von Weber (Streicherlaufe, weite Pharasierungen) unverkennbar
sind, war ein eigenstandiges Werk entstanden - mit hoher schopferi-
scher Dichte und visionarer Energie. Anders als bislang Ublich, hatte
der Operndebiitant die Ouvertlire zuerst komponiert, um sich von de-
ren Stimmung, den Themen, Motiven und Strukturen zur Ausarbeitung
des eigentlichen Singspiels inspirieren zu lassen. Da ihm Reinicks Lib-
retto missfiel, schrieb er es selbst um. Im August 1848 war die Oper fer-
tiggestellt. Die Urauffiihrung am 25. Juni 1850 im Stadttheater Leipzig
war ein Fiasko. Als unzeitgemaR und undramatisch gebrandmarkt, wur-
de »Genovevac ins Exil geschickt. Inzwischen ist sie rehabilitiert, auch
dank der Fiirsprache von Harnoncourt, der die Oper als »grofes Kunst-
werk« begriff. Schumanns Schaffensdrang blieb auch nach dem Miss-
erfolg ungebrochen. »Niemals war ich glicklicher in der Kunst« schrieb
er spater liber seine Zeit um 1849. In diesem Jahr, zwolf Monate nach
Genovevas Fertigstellung, trat er erneut als Erneuerer auf. Mit dem Kon-
zertstlick flir vier Horner gab er dem erst 35 Jahre zuvor entwickelten
Ventilhorn viel Raum zur Entfaltung. Es sei, wie er dem Verleger Simrock
schrieb, »etwas curioses, das bis jetzt nicht existiert«, »eines meiner bes-
ten Stlicke«. Am 25. Februar 1850 wurde es unter Julius Rietz im Leipzi-
ger Gewandhaus uraufgefiihrt. Die Kritik nannte es »eigenthiimlich und
wertvoll«, hielt 20 Minuten Spieldauer jedoch fiir zu lang. Das Konzert
stellt an das erste Horn die hochsten technischen Anforderungen. An-

Daniele Gatti

ders als das Waldhorn beherrscht sein Nachfolger die Chromatik, und
die wird effektvoll eingesetzt. Mit dem kraftvollen, der Sonatensatzform
folgenden Hauptsatz, der lyrischen, von den Horner kanonisch verarbei-
teten Romanze und dem beschwingten Finale ist das Konzert ein Fest
fiir Klang-Gourmets. Schumanns Friihlingssinfonie ist der kronende Ab-
schluss des Schumann-Abends. Ihr Schopfer selbst hat sie so genannt.
Sie steht fiir die Zeit des Erwachens, des Bliihens, des Werdens: ein hel-
les Werk, geschrieben in einer lichten Lebensphase, 1840, im Jahr der
Hochzeit mit Clara in, so Schumann selbst, »feuriger« wie »seliger« Ge-
miutsverfassung, »im Friihlingsdrang, der den Menschen in jedem Jahr
von Neuem Uberfallt«. Da ist der tanzerische, mit einer Friihlingshymne
schlieRende Kopfsatz, der ein Liebeslied folgen lasst, das dahinhuscht
wie eine Vision. Das opulente Finale ist die Apotheose - das liberwalti-
gende Gliickserlebnis der Natur. Daniel Gatti ist seit 2016 Artistic Advisor
des 1997 gegriindeten Mahler Chamber Orchestras. Sein Schwerpunkt:
Sinfonische Zyklen. 2008 wurde das MCO von der Zeitung Le Monde als
»bestes Orchester der Welt« gefeiert. Mit der Aufflihrung der Schumann-
schen Friihlingssinfonie Nr. 1 B-Dur op. 38 als Finale des Heidelberger
Frihlings 2018 dokumentierten Gatti und das MCO erneut ihre innige
kinstlerische Partnerschaft. Cyrill Stoletzky

Konzerttermin
Montag, 10. Januar 2022 20:00

Mahler Chamber Orchestra
Daniele Gatti Dirigent

Robert Schumann Ouvertiire c-Moll aus: Genoveva op. 81
Konzertstiick F-Dur op. 86 fiir vier Horner und Orchester
Sinfonie Nr. 1 B-Dur op. 38 »Friihlingssinfonie«
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Konzerttermin
Samstag, 5. Februar 2022 20:00
Kari lkonen p

Um das unbegleitete Klavier-Soloprogramm des 1973 geborenen Fin-
nen Kari lkonen zu begreifen, muss man sich einen Moment mit einem
Pionier der abstrakten Malerei, dem Russen Wassily Kandinsky, be-
schaftigen. Weil Kandinsky Synasthetiker war, der Farben spezifischen
Tonen und Klangen zuordnen konnte, hat dieser flir seine abstrakte Ma-
lerei eine eigene Theorie entwickelt und mit Farben regelrecht »Sinfoni-
en« gemalt. Von zentraler Bedeutung waren fiir Kandinsky die Begriffe
»Improvisation«, »Impression« und »Komposition«. Basiert der erste Be-
griff auf unbewussten, inneren Vorgdngen, so bildet »Impression« kon-
krete Eindriicke der dauReren Natur ab, wahrend bei »Komposition« das
Bewusste im Vordergrund steht, das pedantisch ausgearbeitet werden
muss, um richtig glanzen und schillern zu kénnen. Kandinskys Theorie
erklart dann auch den Titel des Anfang 2021 erschienenen Soloalbums
von lkonen: »Impressions, Improvisations And Compostitions«, das zu-
dem eines der abstrakten Gemalde des Malers vorne auf dem Cover
zeigt. »Was fir eine perfekte Analogie, ist Ikonen begeistert: »Einige
Stlicke meines Soloprogramms sind natirlich echte Improvisationen
oder auch Kompositionen. Andere wiederum sind ,richtige’ Impressi-
onen, die inspiriert wurden von einem Gemalde, einer Geschichte oder
einem Magam, einer arabischen Tonleiter also.«

Seit 20 Jahren beschéftigt sich lkonen auch mit arabischer Musik. Ins-
besondere der Magam ist fiir den Finnen von groRRer Wichtigkeit — und
zwar nicht nur, wie Ublich, als Tonleiter und Modus, sondern vor allem
auch als eine Art Affektenlehre, um mit den Mikrotonen des Magam
bestimmte Geflihle und Emotionen zum Ausdruck zu bringen. Doch
flir den Pianisten war es natirlich ein Problem, dass es die temperierte
Stimmung des Klaviers mit ihren zwdlf Halbtonen nicht zulieR, kleinere
Intervalle als eben einen Halbton zum Klingen zu bringen.

Davon lief sich lkonen aber nicht beirren und setzte alle seine positi-
ven Eigenschaften, die ihn auch und gerade als Improvisationskiinstler
auszeichneten, ein, um dieses Problem zu I6sen. Bevor er im August
2019 bei sich zu Hause das Klavier-Soloalbum aufnahm, hat er ein klei-
nes Hilfsmittel erfunden und sich patentieren lassen: das »Magianox,
ein Kofferwort aus Maquam und Piano. »Das Magiano macht es uns
Pianisten nun moglich, arabische Tonleitern und andere Mikrointervalle
auf dem Klavier zu spielen«, so lkonens Erlauterung. »Das Installieren
und Entfernen dauert nur wenige Sekunden. Wird das Magiano von den
Saiten genommen, klingt das Klavier sofort wieder ganz normal in sei-
ner temperierten Stimmung.«

Ikonens unbegleitetes Solospiel ist tiefgriindig und vielschichtig zu-
gleich. Zumeist sind es kurze Stiicke, die einen spezifischen musi-
kalischen Gedanken ausloten und durchfiihren — und die erst in ihrer
Abfolge eine vielsatzige Suite ergeben. Dabei ist das Magiano nicht das
einzige Hilfsmittel, das Ikonen verwendet. Vielmehr besitzt er ein gan-
zes Arsenal an Geratschaften, um die Saiten des Fliigels zu praparie-
ren und mit anderen, oftmals liberraschend neuen Klangfarben als den
iblichen zu experimentieren. Zudem kommen bei Ikonen auch noch
diverse analoge und digitale Synthesizer zum Einsatz, mit denen er sei-
nen Kreativkosmos noch breiter in Szene setzen kann. Sein Leitfaden
fir sein Klavierspiel ist dabei die von Kandinsky tibernommene Farb-
theorie. Die macht es einem uberhaupt erst moglich, sich in lkonens
gleichermal®en komplexen wie abstrakten Musik zurechtzufinden.
Martin Laurentius

In die Weite

Aspekte jlidischen Lebens in Deutschland

Eine historisch-asthetische Annaherung

15. September 2021 — 15. August 2022
KOLUMBA. Kunstmuseum des Erzbistums Kéln und
MiQua. LVR-Jiidisches Museum im Archéologischen Quartier Koin

KolumbastraBe 4 | 50667 Koln
Mi bis Mo 12 bi2 17 Uhr

www.kolumba.de / www.miqua.lvr.de
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Es war der Frankfurter Philosoph und vormalige Alban-Berg-Schiiler
Theodor W. Adorno, der Anfang der 1950er-Jahre vom »Altern der neuen
Musik« sprach. Und das zu einem Zeitpunkt, als die musikalische Avant-
garde, die nahezu alles bis dahin Giiltige zu etwas Uberkommenen er-
klarte und andere Artikulationen favorisierte, gar nicht mal so alt war. Alt,
alter als die meisten Menschenleben, wird die neue Musik erst dieser
Tage. 1919 pragte der Dirigent und Musikkritiker Paul Bekker angesichts
der ungewdhnlichen Klangterrains von Arnold Schonberg den Begriff
»Neue Musike; der Dirigent Hermann Scherchen griindete ein Jahr spa-
ter mit der Zeitschrift »Melos« ein namhaftes Organ fiir zeitgendssische
Musik, und im Folgejahr fanden erstmals die Donaueschinger Musiktage
statt. Sodann griindete sich in Salzburg, wo 1920 schon die eher wenig
progressiven Festspiele installiert worden waren, die IGNM, die Interna-
tionale Gesellschaft fiir Neue Musik mit heute gut flinfzig Mitgliedsnati-
onen. Als im Herbst 2021 die Donaueschinger Musiktage, das weltweit
alteste Uraufflihrungsfestival ernster Musik, am Rande des Schwarzwal-
des sein Goldjubildum feierte, kamen dort im Reigen vieler anderer aktu-
eller Positionen auch Werke von Enno Poppe und Maja Solveig Kjelstrup
Ratkje zur Uraufflihrung: das Orchesterstiick »Hirng, in dem der 1969 im
Sauerland geborene Dirigent und Komponist Enno Poppe eindrucks-
voll Klangmassen ineinander verschiebt, als ob sich in einem lautleisen
Atemrhythmus mehrere Meereswellen iibereinanderstiilpten. Und von
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der 1973 im norwegischen Trondheim geborenen Komponistin und San-
gerin Ratkje, die ein groRes Faible und Talent fiir Jazz und Authentic Folk
hat, erklang das metaphorisch zur Sonne hinaufwollende Posaunenkon-
zert »Considering Icarus«. Aber diese beeindruckenden Premieren wa-
ren sozusagen gestern. Und weil in der Werkstatt der Musikerfinder fast
das Gleiche gilt wie in den Stadien, heifst es auch hier, nach dem Spiel
ist vor dem Spiel.

Die neuen Post-Donaueschingen100-Spiele von Poppe und Ratkje, die
das Frankfurter Ensemble Modern am 6. Januar 2022 in der Kdlner Phil-
harmonie prasentiert, widmen sich anderen Fragestellungen und geben-
denn anders als beim Sport andern sich die Regeln in der avancierten
Musik von Werk zu Werk — neue asthetische Antworten. So thematisiert
Poppe, der die Aufflihrungen auch dirigieren wird, in seinem Stiick den
Sound der Bigband, die sich als Jazz Orchestra in den 1920er-Jahren
etabliert hat. »Manches«, so Poppe, »entwickelt sich weiter, anderes
liegt brach oder staubt ein. Die Bigband ist ein Instrumentarium, das an
goldene Zeiten und an Cordhosen erinnert. Dabei sind die klanglichen
Maoglichkeiten nicht nur immens, sondern auch kaum ausgeschopft,
weil das Idiom der Bigband-Musik so eng aufgefasst wurde.« Das nun
weitet Enno Poppe in neue Dialekte, lasst die Rhythm und Melodic
Sections in zahlreichen kurzen Satzen energiegeladen und atemlos



agieren. Etwa vierzig Minuten lang dauert seine Hommage an das En-
semble Modern, das als Neue-Musik-Band Uiber vierzig Jahre auf der
Blihne agiert und eine stupende musikalische Vielsprachigkeit be-
herrscht - perfekt fiir ein frisch interpretiertes, altes Idiom, diesmal wohl
auch ohne Cordhosen. Kontrastiv, aber nicht minder polyglott geht Maja
S. K. Ratkje in ihrem Ensemblestiick »National Anthems« den Struktu-
ren, Traditionen und inneren wie aulteren Grenzen der Nationalstaaten
auf den Grund. Darauf blickt und hort sie aus der Perspektive und unter
Zuhilfenahme Kiinstlicher Intelligenz-Programme, die weder Moral noch
Kulturverstandnis kennen. Wie prasentieren sich die Lander und Nati-
onen, ihre Lieder und Hymnen nun? Vielleicht bliebe allein dann noch
die »Hymne an den Frieden, die Pablo Casals 1971 im Auftrag der UNO
komponiert hat? Eine neue Welt. Stefan Fricke

Konzerttermin
Donnerstag, 6. Januar 2022 20:00
Maja S. K. Ratkje Stimme und Elektronik

Ensemble Modern
Enno Poppe Dirigent

Maja S. K. Ratkje National Anthems - Urauffiihrung
Enno Poppe Korper, flir Kammermusikensemble - Urauffiihrung
Auftragskomposition von K6InMusik (K6Iner Philharmonie) und Ensemble Modern

Weihnachtliche
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bei Sony Classical

JONAS KADFMANN

jonaskaufmann.com

Jonas Kaufmann It's Christmas!

Jonas Kaufmann singt die schdonsten Weihnachtslieder
aus aller Welt - stilvoll begleitet, mal mit Orchester,
mal swingend mit Bigband oder ganz besinnlich mit
wenigen Instrumenten. Limitierte Deluxe-Edition mit
sieben neu aufgenommenen Weihnachtstiteln und
erweitertem Booklet.

martinstadtfeld.de

Martin Stadtfeld Christmas Piano

Weihnachtliche Melodien in neuen Klavierbearbeitungen
von Martin Stadtfeld. AuBerdem mit Stadtfelds
eigenem Zyklus , Christmas Time", der aus
11 atmosphdrischen Miniaturen besteht.

Die Noten zum Album erscheinen im Schott-Verlag.

xavierdemaistre.com

Xavier de Maistre Christmas Harp

Das erste Weihnachtsalbum von Xavier de Maistre.

Mit bekannten Weihnachtsmelodien in besonderen ‘
Bearbeitungen fiir Solo-Harfe, aber auch mit Fantasien
Uber neapolitanische, katalanische und baskische

Weihnachtslieder von Carlos Salzedo. =

SONYCLASSICAL.DE
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—

P D sonvmusic

cLassicAL

0O Y (O




»Con forza«

Ein temperamentvoller Neujahrsgruld mit Beatrice Rana und
dem Orchestre Philharmonique du Luxembourg

»Ich bin nicht so talentiert wie Fanny Men-
delssohn«, urteilte Beatrice Rana lachelnd
tber ihre kompositorischen Fahigkeiten in
einem Interview mit Barry Kempton vom
Schubert Club/Minnesota. Mit Blick auf ihre
exquisite pianistische Kunst verzeiht man
ihr gerne, dass sie in dieser Disziplin nicht
derart zu glanzen vermag wie als Zauberin
an den Klaviertasten. Sie gewann bedeu-
tende internationale Klavierwettbewerbe
wie den Concours musical international de
Montréal 2011 einschlieRlich aller Sonder-
preise und ging bei der prestigetrachtigen
Van Cliburn Competition 2013 als Gewin-
nerin der Silbermedaille sowie des Pub-
likumspreises hervor. Mittlerweile hat die
noch nicht einmal dreiRig Lenze zdhlende
Italienerin eine fulminante Karriere hinge-
legt und reichlich Erfahrung auf internati-
onalen Blihnen gesammelt. 2019 gab Rana
ein umjubeltes Rezital mit Chopins Etliden
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in der Zankel Hall; 2022 wird sie das Herz-
stlick der Carnegie Hall, das grofe Stern
Auditorium, gleich zweimal bespielen. Fir
sie personlich zahlen ihr erster Auftritt in
der Mailander Scala und das Konzert im
Teatro Coldn in Buenos Aires zu den ganz
besonderen Bihnenmomenten.

Souveran bewegt sich Rana auf den Bret-
tern, die die Welt bedeuten. Doch sie pflegt
weiterhin mit viel Herzblut die Verbindung
zu ihrer Heimatregion Apulien. Seit 2017
leitet sie ihr eigenes Kammermusikfestival
»Classiche Forme« in dem schmucken Ba-
rockstadtchen Lecce, wo sie geboren wur-
de und in einem pianistischen Elternhaus
aufwuchs. Zur Musik Johann Sebastian
Bachs hat sie seit der Kindheit eine innige
Beziehung, die 2017 in ihrer Einspielung der
»Goldberg Variationen« fruchtete - jenem
Meisterwerk, das viele Kolleginnen und

Kollegen ihrer Zunft erst nach jahrzehnte-
langer Erfahrung anzuriihren wagen. Die
Beflirchtungen, sich die jungen Finger an
dem Werk im wahrsten Sinne zu verbren-
nen, spielte Rana mit ihrer raffinierten Inter-
pretation einfach weg.

Wesentlich »ungefahrlicher«, aber nicht
weniger feurig erscheint Sergej Rachmani-
nows Rhapsodie fiir Klavier und Orchester
op. 43, die Rana als Solistin gemeinsam mit
dem Orchestre Philharmonique du Luxem-
bourg unter der Leitung von Gustavo Gime-
no auf das Kolner Konzertprogramm setzt.
Melodische Grundlage dieses brillanten
Konzertstlicks bildet die beriihmte 24. Ca-
price fiir Solo-Violine von Niccolo Paganini.
Mit dem auf einer Quintfallsequenz basie-
renden Thema hat der ehemalige Teufels-
geiger eine harmonische Lieblingsstruktur
der Musikgeschichte bedient, was zur Fol-



Konzerttermin
Sonntag, 16. Januar 2022 18:00
Beatrice Rana Klavier

Orchestre Philharmonique du Luxembourg
Gustavo Gimeno Dirigent

Unsuk Chin subito con forza
Kompositionsauftrag der Kélner Philharmonie
(K6InMusik) fiir das »non bthvn projekt« 2020 des
Concertgebouworkest und BBC Radio 3

Sergej Rachmaninow Rhapsodie iiber ein Thema
von Paganini a-Moll op. 43
César Franck Sinfonie d-Moll FWV 48

ge hatte, dass diese Caprice viele Male ori-
ginell paraphrasiert wurde.

Unter der Leitung ihres Musikdirektors
Gustavo Gimeno, der seine Dirigentenkar-
riere einst als Assistent von Mariss Jansons
beim Concertgebouworkest Amsterdam
begann, umrahmt die luxemburgische Phil-
harmonie Rachmaninows Paganini-Huldi-
gung mit zwei weiteren Orchesterwerken.
»subito con forza« der sidkoreanischen
Komponistin und einstigen Ligeti-Schiile-
rin Unsuk Chin entstand 2020 als eines der
25 Auftragswerke fir das von KolnMusik
anlasslich des Beethoven-Jdahres initiierte
»non bthvn projekt«. Als Inspiration sollten
sich die daran beteiligten Komponistinnen
und Komponisten die liber 130 erhaltenen
Konversationshefte Beethovens vorneh-
men, die er wahrend seines fortschreiten-
den Gehorleidens zur Kommunikation mit
Besuchern fiihrte. Chins aufwiihlende Mu-
sik spiegelt die ganze Bandbreite der Emo-
tionen wider, die Beethoven im Schmerz
tber den schleichenden Gehorverlust emp-
funden haben konnte.

Geradezu »unerhort« wirkte César Francks
d-Moll-Sinfonie bei ihrer Pariser Urauffiih-
rung 1889. Offenbar konnte der Uberwie-
gende Teil des anwesenden Publikums die
kiihnen Modulationen und die stark chro-
matisierte Tonsprache nur schwer verdau-
en. Heute zahlt Francks einzige Sinfonie zu
den herausragenden Werken ihrer Gattung
im 19. Jahrhundert. Miriam Weiss
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Das All-Star= irﬁhes Vegsf ﬁ'g‘ mit dem~Pianisten Eric Le Sage
e

Das Jahr 1879 darf in der an Ereignissen nun wirklich nicht armen fran-
zosischen Musikgeschichte als aufRergewohnlich bezeichnet werden.
Denn in diesem Jahr kam es in Paris zu einer kleinen musikalischen
Revolte. Namhafte Orchestermusiker und Konservatoriumsprofesso-
ren hatten sich um den legendéren Fl6tisten Paul Taffanel geschart, um
gegen die Streicherkollegen aufzubegehren. Schliellich hatten diese
allzu lange die Messieurs an den Blasinstrumenten aus dem kammer-
musikalischen Konzertbetrieb verdrangt. Daher griindeten sie die »So-
ciété de musique de chambre pour instruments a vent«, um endlich ein
eigenes offizielles Konzertforum zu haben. Uber die Beweggriinde ga-
ben die Kénner an Fagott, Oboe, Horn, Klarinette und Fl6te in einer Pa-
riser Zeitschrift Auskunft: »Die Blasinstrumente haben jetzt das Banner
des Aufstands gegen die Streicher gehisst, denen sie stets untergeben
waren. Die Fl6te ist der Streiterei mit ihnen miide; die Klarinette ist es
leid, ihre melancholischen Klagen ins Leere anzustimmen; die Oboe
wird nicht mehr aufstohnen; und das Fagott erklart, dass es lange ge-
nug gemurrt hat, ohne gebiihrende Genugtuung zu erlangen ...«

Mehr als ein ganzes Jahrhundert spater waren es wieder vier Franzo-
sen, die zusammen mit einem aus Zagreb stammenden Kollegen die
Fahne der kammermusikalischen Blasmusik ausgerollt und emporge-
zogen haben. »Les Vents Francais« lautet der Name des Ensembles, bei
dem Publikum und Kritiker gleichermafien genieRerisch mit der Zunge
schnalzen. Denn ob dieses Blaserquintett nun Werke aus dem 18. Jahr-
hundert, der Romantik oder der Moderne spielt — delikater und betéren-
der, burlesker und charmanter, sehnsuchtsvoller und eleganter kdnnen
sich Flote, Oboe, Klarinette, Fagott und Horn gar nicht unterhalten, an-
flirten, liebkosen.

Dass sich diese Bandbreite kammermusikalischen Miteinanders seit
vielen Jahren auf einem Drei-Sterne-Niveau bewegt, liegt an der Klas-
se und der Personlichkeit der flinf Musiker. Allesamt sind sie fiihren-
de Meister auf ihrem Instrument. Jeder bestdtigt auch bei anderen
Gelegenheiten seine Teamplayer-Qualitdten. Emmanuel Pahud ist im
Hauptberuf Solo-Fltist bei den Berliner Philharmonikern. Der Oboen-
Orpheus Francois Leleux und Klarinettist Paul Meyer sind weltweit bei
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allen Top-Orchestern zu Gast. Wahrend Gilbert Audin Solo-Fagottist
im Orchestre du théatre national de 'opéra de Paris ist, war Radovan
Vlatkovic lange 1. Solo-Hornist beim Radio-Symphonie-Orchester Ber-
lin. Zusammen bilden diese fiinf Blaser also das, was ein Kritiker-Fan
einmal als eine »Supergroup« bezeichnet hat. Auch Emmanuel Pahud
ist immer wieder begeistert, wenn er sich mit seinen Freunden fiir neue
musikalische Ausfllige trifft: »Ich bewundere jedes Mal die Kollegen,
wenn wir mit >Les Vents Francaisc Kammermusik spielen. Jeder hat auf
seinem Instrument eine solche Virtuositat, so grofte Fahigkeiten - das
setzt Anreize, mitzukommen. Ich glaube aber, das geht den anderen
genauso.«

Unterstlitzt werden die flinf dabei regelmaRig - ob im Aufnahmestudio
oder wie jetzt live - vom franzdsischen Pianisten Eric Le Sage. SchlieR-
lich gibt es ja im Repertoire zahllose Meilensteine fiir vier bzw. finf
Blaser und Klavier. Davon prasentierten Les Vents Francais drei Werke.
Auf das reine Blaserquintett des Wagnerianers August Klughardt folgt
Mozarts Klavierquintett, in dem sich vier Blaserstimmen in menschli-
che Stimmen verwandeln. Und mit einem Sextett vom Richard-Strauss-
Freund Ludwig Thuille schlagt man einen Bogen zu einem elanvollen
Sextett des Franzosen Francis Poulenc. Vive instrument a vent!

Guido Fischer

Konzerttermin
Mittwoch, 19. Januar 2022 20:00

Les Vents Francais
Emmanuel Pahud Fléte
Francois Leleux Oboe
Paul Meyer Klarinette
Gilbert Audin Fagott
Radovan Vlatkovic Horn

Eric Le Sage Klavier

August Klughardt Quintett fiir FIéte, Oboe, Klarinette, Horn und Fagott C-Dur op. 79
Wolfgang Amadeus Mozart Quintett fiir Klavier, Oboe, Klarinette, Horn und Fagott
Es-Dur KV 452

Ludwig Thuille Sextett fiir Klavier, Flote, Oboe, Klarinette, Horn und Fagott B-Dur op. 6
Francis Poulenc Sextett fiir Holzbldserquintett und Klavier FP 100



Ein Zimmermann und ein Walross gehen am
Strand spazieren. Als sie auf eine Austernbank
treffen, fordern sie die Austern auf, sie zu be-
gleiten. Einige tun das, doch das geht nicht gut
fir sie aus: Am Ende sind alle verspeist. Zuvor
wendet sich das Walross zur Ablenkung noch
mit einer Rede an die etwas atemlos geworde-
nen Austern und nennt die Themen: »Of shoes
- and ships - and sealing-wax -/ Of cabbages
—and kings -/ And why the sea is boiling hot -
/ And whether pigs have wings.« Lewis Carroll,
der Autor von »Alice im Wunderland«, erzahlt
diese wunderbar absurde Geschichte in sei-
nem Gedicht »The Walrus and the Carpenterx.

Als vier Sangerinnen, die sich im Bundesjazz-
orchester kennengelernt hatten, 2015 fiir ihr
neu gegriindetes Vokalensemble einen Na-
men suchten, griffen sie auf einen von Carrolls
Versen zurlick: Of Cabbages and Kings -
Von Kohlkdépfen und Kénigen. Hier wird das
Entfernteste zusammengebracht. Der Ensem-
ble-Name entsprang der »Suche nach etwas
Aufdergewohnlichems, erlautert Ensemble-
mitglied Veronika Morscher. Er »spiegelt auch
inhaltlich ziemlich gut wider, was uns wichtig
ist: Kontrast zwischen Erdigem und Abstrak-
tem, zwischen Improvisation und Roh-Belas-
senem und Prazision und Veredelung«.

In der Tat gehdrt inhaltliche Vielfalt von An-
fang an zu den Markenzeichen der jungen
Formation — die Bezeichnung dafiir: Neo-a-
cappella. Dabei hatte das Gesangsquartett
zunachst als Septett mit Schlagzeug, Kont-
rabass und Klavier begonnen, doch, wie die
Austern, verschwanden die Instrumente nach
und nach: »Das war nicht unbedingt eine be-
wusste Entscheidung. Eher bestand bei uns
allen das Bediirfnis, die Rolle der Stimme in-
nerhalb einer Band zu verandern. Wir wollten
mehr Freiheit als Sangerinnen und suchten
nach Maglichkeiten, wie wir kompositorisch,
stimmlich sowie improvisatorisch experimen-
tieren konnten.«

Auch der literarische Hintergrund begleitet das
Ensemble von Anfang an. Das erste Programm

Von Kohlkopfen
und Konigen

Die voc.cologne zu Gast in der Kolner Philharmonie

sind Shakespeare-Sonette, das zweite lautete
»Deutsche Lyrik«; daneben werden Texte von
Hannah Arendt, Ingeborg Bachmann, Mascha
Kaléko, Erich Kastner oder Wilhelm Busch
vertont, und zwar fast ausschliellich in Eigen-
kompositionen. Dabei wird gemeinsam, zu
zweit, zu dritt oder solo gesungen, gesummt,
gescattet oder gesprochen. »In diesem Set-
ting liegt viel Gewicht auf Prazision, Zuhoren,
dem Ubernehmen von Verantwortung, Inter-
aktion und Durchhaltevermogen. Es gibt ei-
gentlich nie einen Moment, in dem man sich
ausruhen kann - korperlich sowie mental, weil
sonst alle anderen einen Nachteil hatten.«

Die in Koln beheimatete Gruppe besteht ne-
ben Veronika Morscher aktuell aus Rebekka
Salomea Ziegler, Laura Totenhagen und Zola
Mennenoh. Mit »Aura« haben sie bereits ihre
erste CD veroffentlicht und gewannen auRer-
dem zahlreiche Preise und Stipendien, zuletzt
als Finalistinnen bei den internationalen A-
cappella-Wettbewerben in Leipzig, Burghau-
sen und im finnischen Tampere.

Im Rahmen der voc.cologne sind Of Cabbages
and Kings bei uns gemeinsam mit Vocal Jour-
ney, dem Jazz- und Popchor der Hochschule
fir Musik und Tanz, unter seinen Leitern Erik
Sohn und Stephan Gorg und mit einer Festi-
valband aus versierten Jazz-Absolventinnen
und -Absolventen der Hochschule zu erleben.
Das Programm des Abends tragt den Titel
»Songs of Respect and Freedom« und prasen-
tiert neben Eigenkompositionen auch Arran-
gements mit Stlicken von Paul Simon, Linkin
Park, Peter Gabriel, Queen oder Suzane.
Tilman Fischer

Konzerttermin

Samstag, 29. Januar 2022 20:00

voc.cologne 2022

Vocal Journey Of Cabbages and Kings Vokalquartett

Festivalband
Erik Sohn Leitung
Stephan Gorg Leitung

Songs of Respect and Freedom

Das Magazin 21
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Isata Kanneh-Mason . ‘

Rising Star mit Charisma

Die Pianistin Isata Kanneh-Mason

Als Isata Kanneh-Mason vor gut zwei Jahren ihr Debitalbum mit
Kompositionen von Clara Schumann vorlegte, war der Fachwelt
mit einem Schlag klar, dass man von der Klaviervirtuosin noch
viel horen wird. Kein Wunder, dass die junge Kinstlerin von der
European Concert Hall Organisation (ECHO) nun als »Rising Star«
ausgewahlt wurde. Auf ihrer damit verbundenen Tournee durch die
wichtigsten Konzertsdle Europas macht sie auch in Kéln Station
und prasentiert die ungeheure Vielfalt ihres Konnens und Reper-
toires. Juingst erhielt sie neben anderen Auszeichnungen auch den
Leonard-Bernstein-Award 2021. Mit Musizierfreude und techni-
scher Brillanz bringt sie Werke aus allen Epochen zum Leuchten.
Die Klarheit der Wiener Klassik, den schwarmerischen Tonfall der
frihen wie spaten Romantik, die Expressivitat von Sofia Gubaidu-
linas auRerordentlicher »Chaconne« sowie ein eigens fiir diesen
Anlass komponiertes Stiick von Eleanor Alberga: Es tragt den bild-
haften Titel »Cwicseolfor« — das altenglische Wort fiir Quecksilber.
km

22 Das Magazin

Konzerttermin

Sonntag, 9. Januar 2022 16:00

Nominiert von Town Hall & Symphony Hall Birmingham
Isata Kanneh-Mason Klavier

Wolfgang Amadeus Mozart Molto Allegro

aus: Sonate fiir Klavier c-Moll KV 457

Ludwig van Beethoven Sonate fiir Klavier Nr. 1 f-Moll op. 2,1

Sofia Gubaidulina Chaconne fiir Klavier

Eleanor Alberga Cwicseolfor - Kompositionsauftrag von

Barbican Centre London, B:Music und European Concert Hall Organisation
Sergej Rachmaninow Etudes-Tableaux op. 39 1,2,4,5 und 6

Frédéric Chopin Ballade Nr. 2 F-Dur/a-Moll op. 38



Konzerttermin
Samstag, 1. Januar 2022 20:00
Richard Bona Vocals

Metropole Orkest
Vince Mendoza Dirigent

Riclhard Bona
J

New Year's
Concert

Mit Richard Bona und dem
Metropole Orkest begrifRen Sie
groovend das neue Jahr

Seine Fans bejubeln ihn als »afrikanischen Sting«, die Presse ver-
neigt sich vor ihm als musikalischen Vollprofi: Richard Bona ist ein
Vokalkinstler, der seinesgleichen sucht. Seine enorme Bandbrei-
te erfasst allerdings nicht nur die Wunderwelt seiner betérenden
Stimme, sondern auch seine stupende Virtuositat an der Bassgi-
tarre. Immer wieder tritt er gemeinsam mit dem Metropole Orkest
auf, das urspriinglich als Rundfunk-, Tanz- und Unterhaltungsor-
chester gegriindet wurde und heute weltweit zu den luxuriésen
Klangkorpern fiir den Pop-, Rock-, Jazz- und Crossover-Bereich
gehort. Gemeinsam prasentieren sie unter der Leitung von Vince
Mendoza Weltmusik auf allerhéchstem Niveau. km

KOLNER
KAMMER
ORCHESTER

DAS MEISTERWERK c0ee

DAS KOLNER KAMMERORCHESTER IN DER KOLNER PHILHARMONIE

o 08.01.2022 20 UHR
MIT BACH INS NEUE JAHR

Maria Portela Larisch Sopran
Elvira Bill Mezzosopran

Ilya Dovnar Tenor

Julian Popken Bariton
Vokalensemble Kalner Dom
Kolner Kammerorchester
Eberhard Metternich Dirigent

Johann Sebastian Bach

Ouvertire Nr.1 C-Dur BWV 1066
Kantate »Jesu, nun sei gepreiset« BWV 41
QOuvertiire Nr.3 D-Dur BWV 1068
Kantate »Gott, wie dein Name,

s0 ist auch dein Ruhm« BWV 171

VERSCHENKEN SIE TICKETS!
PERSONLICHE BERATUNG UNTER
02232 944220

Situationsbedingte Anderungen
vorbehalten

kolnticket LYbi

westbicket bonnticket 2801

KARTENDIREKTVERSAND
Kolner Kammerorchester * Erlengrund 8 A * 50321 Brihl

a0 06.03.2022 16 UHR
MITREISSENDE LEBENSFREUDE

Clara-Jumi Kang Violine
Kolner Kommerorchester
Christoph Poppen Dirigent

Andrew Norman

Sabina fiir Streichorchester
Felix Mendelssohn Bartholdy
Violinkonzert e-Moll op.64
Ludwig van Beethoven
Sinfonie Nr.2 D-Dur 0p.36

o0 22.05.2022 16 UHR
MUSIKALISCHE
REMINISZENZEN

Christian Schmitt Orgel
Kolner Kammerorchester
Christoph Poppen Dirigent

Wolfgang Amadeus Mozart
Divertimento D-Dur KV 136

Arvo Pirt

Cantus in memoriam Benjamin Britten
Joseph Haydn

Orgelkonzert C-Dur Hob. XVIII:1
Wolfgang Amadeus Mozart
Divertimento F-Dur KV 138

Francis Poulenc

Orgelkonzert g-Moll

ofl 18.06.2022 20 UHR
AUSLOTEN VON
KLANGGESTALTEN

Marie-Elisabeth Hecker Violoncello
Martin Helmchen Klavier

Kolner Kammerorchester
Christoph Poppen Dirigent

Wolfgang Amadeus Mozart

Ouvertiire zu »La Clemenza di Tito«

KV 621

York Holler

Doppelkonzert fiir Violoncello und Klavier
Joseph Haydn

Sinfonie C-Dur Hob. 1:90

Tel. 02232 944220 * Fax 02232 9442215 * info@koelner-kammerorchester.de
Mo —Frvon 9.00—17.00 Uhr * Aktuelles: www.koelner-kammerorchester.de




Verpasse Deinem Kostim
den letzten Feinschliff!

SHOPPEN

Neben dem Brauhaus FRUH am Dom
Tel. 0221-26 13 290
shoppen@frueh.de

www.frueh-shoppen.de
www.facebook.com/frueh.gastronomie
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365 Tage Musik -
ein Gutschein

Warum nicht einmal einen Besuch in der
Kolner Philharmonie verschenken?

In der Kolner Philharmonie erleben Sie an fast 365 Tagen im Jahr
Musik auf héchstem Niveau. An manchen Tagen kdnnen Sie sogar
bis zu drei Konzerte horen. Das erschwert die Wahl, zumal dann,
wenn Sie nach einem passenden musikalischen Weihnachtsge-
schenk suchen. Wir machen es Ihnen leicht: Mit einem Gutschein
lberlassen Sie die Entscheidung dem Beschenkten, der aus dem
grolRen Angebot wahlen kann. Fiir jeden Musikgeschmack ist et-
was dabei. Ob Klassik, Jazz, Pop, Weltmusik oder mehr. ...

Ubrigens: Der Gutschein kann in Teilbetridgen eingelst werden.
Geschenkgutscheine konnen Sie auf koelner-philharmonie.de
direkt online bestellen oder indem Sie den QR-Code scannen.

- Terminplan zum Heraustrennen

- Ter

Terminplan zum Heraustrennen

- Terminplan zum Heraustrennen

- Terminplan zum Heraustrennen

N
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Veranstaltungen
Januar 2022
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01
20:00

Neujahr

New Year's Concert
Richard Bona Vocals

Metropole Orkest
Vince Mendoza Dirigent

Richard Bona ist ein Vokalkiinst-
ler, der seinesgleichen sucht.
Seine enorme Bandbreite erfasst
allerdings nicht nur die Wunder-
welt seiner betérenden Stimme,
sondern auch seine stupende
Virtuositat an der Bassgitarre.
Immer wieder tritt er gemeinsam
mit dem Metropole Orkest auf,
das urspriinglich als Rundfunk-,
Tanz- und Unterhaltungsor-
chester gegriindet wurde und
heute weltweit zu den luxuriésen
Klangkdrpern fiir den Pop-, Rock-,
Jazz- und Crossover-Bereich
gehort. Gemeinsam prasentieren
sie Weltmusik auf allerh6chstem
Niveau.

KolnMusik
€ 49,- 44,- 40,- 29,- 21,-10,~ | Z: 40,-

SO

11:00
Ana Maria Labin Sopran
Natascha Petrinsky Alt

Benjamin Bruns Tenor
Kay Stiefermann Bariton

Sinfonieorchester Wuppertal
Patrick Hahn Dirigent

Ludwig van Beethoven
Sinfonie Nr. 9 d-Moll op. 125

fiir vier Sol